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•ΚΡΟΤΣΑ ΟΡΓΑΝΑ: 
• ΣΟ ΣΤΜΠΑΝΟ : όργανο κατεξοχιν «γυναικείο», χρθςιμοποιείτο 

περιςςότερο ςτισ οργιαςτικζσ λατρείεσ – πχ Βακχικζσ. Ππωσ και όλα 
εξάλλου τα κρουςτά, δεν χρθςιμοποιείτο για κακαρά μουςικοφσ 
ςκοποφσ, αλλά κυρίωσ ςε τελετζσ και λατρευτικοφ χαρακτιρα 
κρθςκευτικζσ εκδθλϊςεισ. 

• ΣΑ ΚΡΟΣΑΛΑ Ή ΚΡΕΜΒΑΛΑ : ξφλινα κρουςτά αντίςτοιχα με τισ 
ςθμερινζσ καςτανιζτεσ. Χρθςιμοποιοφνταν για να κρατάνε τον ρυκμό 
των χορευτϊν και ςυνικωσ τα κρατοφςαν γυναίκεσ. 

• ΣΑ ΚΤΜΒΑΛΑ : καταςκευαςμζνα από μζταλλο, ςυνδζονταν κατεξοχιν 
με τθν διονυςιακι λατρεία και τελετζσ. Είχαν αςιατικι προζλευςθ και 
μολονότι χρθςιμοποιοφντο δεν κεωροφντο όργανα με ουςιαςτικι αξία. 

 



  

   Πνευςτά 
• Ο ΑΤΛΟ & Ο ΔΙΑΤΛΟ : το ςθμαντικότερο αρχαιοελλθνικό πνευςτό, 

χρθςιμοποιείτο ςε όλεσ ςχεδόν τισ ιδιωτικζσ και δθμόςιεσ τελετζσ, ςτουσ 
εκνικοφσ αγϊνεσ, ςτισ πομπζσ και φυςικά ςτισ παραςτάςεισ τραγωδίασ. 
Είχε χαρακτιρα οργιαςτικό και ιταν ςυνδεδεμζνοσ με τθν λατρεία του 
κεοφ Διονφςου. 

• Η ΤΡΙΓΞ : πνευςτό ιδιαίτερα ταπεινισ κζςθσ, χρθςιμοποιείτο ευρφτατα 
από τουσ ποιμζνεσ ιταν μάλιςτα ςυνδεδεμζνθ με τον κεό Ράνα – θ 
πολυκάλαμθ εκδοχι του οργάνου ονομαηόταν μάλιςτα «ςφριγγα του 
Ρανόσ». Η ςφριγγα δεν χρθςιμοποιείτο για καλλιτεχνικοφσ ςκοποφσ. 

• Η ΑΛΠΙΓΞ : Καταςκευαςμζνθ από χαλκό. Δεν χρθςιμοποιοφνταν για 
κακαρά μουςικοφσ ςκοποφσ, αλλά για πολεμικά ςαλπίςματα κακϊσ και 
για τελετουργικοφσ ςκοποφσ. 

• ΣΟ ΚΟΧΤΛΙ : μια φυςικι ςάλπιγγα. Οι αρχαίοι χρθςιμοποιοφςαν 
ςυνικωσ τρίτωνα ι κάςςθ ι ςτρόμβο. 

 



      Ζγχορδα 
• H ΛΤΡΑ : το πλζον διαδεδομζνο ζγχορδο τθσ αρχαίασ Ελλάδασ, ζνα μουςικό 

όργανο ιδιαίτερα δθμοφιλζσ αφοφ δεν ιταν όργανο απαραίτθτα των 
επαγγελματιϊν. Σφμβολο του Απόλλωνα, θ λφρα δεν χρθςιμοποιείτο ςε 
εκδθλϊςεισ ςε ανοιχτοφσ χϊρουσ, ενϊ ιταν το κατεξοχιν όργανο για εκπαίδευςθ 
των νζων. Μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ το εκνικό όργανο των αρχαίων Ελλινων. 

• Η ΦΟΡΜΙΓΞ : θ παλαιότερθ ίςωσ μορφι / εκδοχι τθσ αρχαίασ κικάρασ, κατεξοχιν 
ςυνδεδεμζνθ με τθν απόδοςθ από ραψωδοφσ των ομθρικϊν επϊν. Θεωρείτο 
ιερό όργανο και ίςωσ υπιρξε το πιο αρχαίο ζγχορδο. 

• Η ΚΙΘΑΡΙ : ςυνικωσ με τετράγωνθ βάςθ είναι το μουςικό όργανο που απαιτεί 
δεξιοτεχνία γι’αυτό χαρακτθρίηεται ωσ το όργανο των επαγγελματιϊν κικαρωδϊν 
και των μεγάλων μουςικϊν αγϊνων. Μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ ζνασ πιο 
τελειοποιθμζνοσ τφποσ λφρασ. Ππωσ φαίνεται ςτισ διάφορεσ παραςτάςεισ από 
αγγεία, κλπ, οι βραχίονεσ και ο ηυγόσ υποςτθρίηονται από ζνα μθχανιςμό με 
ελάςματα που εξαςφάλιηε τθν τάςθ των χορδϊν και πολφ πικανόν επζτρεπε ςτον 
μουςικό να «κλειδϊνει και να ξεκλειδϊνει» το ηυγό ζτςι ϊςτε περιςτρζφοντάσ 
τον να αλλάηει το τονικό φψοσ όλων των χορδϊν μαηί. Το αριςτερό χζρι 
περαςμζνο τον τελαμϊνα ( όπωσ και ςτθ λφρα), άγγιηε επιλεκτικά κάποιεσ χορδζσ 
οφτωσ ϊςτε να ςταματά θ δόνθςι τουσ κατά τθν κροφςθ του πλικτρου. Οι χορδζσ 
τθσ κικάρασ αλλά και τθσ λφρασ τθν κλαςικι εποχι ιταν 7-8. 

 



• Η ΒΑΡΒΙΣΟ : με πιο μεγάλουσ βραχίονεσ και ωσ εκ τοφτου με πιο 
μεγάλεσ χορδζσ, το μουςικό αυτό όργανο ζχει χαμθλότερθ 
ζκταςθ, και ιχο γλυκφτερο και πιο βαρφ από εκείνο τθσ λφρασ. 

• Η ΠΑΝΔΟΤΡΑ Ή ΠΑΝΔΟΤΡΙ : τρίχορδο όργανο, πρόγονοσ του 
λαοφτου, ονομαηόμενο από τουσ αρχαίουσ και ωσ τρίχορδον. 

 



       Κανονάκι 79 τόνων: 
• Το Επιγόνιο ι Κανονάκι (ονομαςία που προζρχεται από τον κανόνα -το 

πειραματικό μονόχορδο του Ρυκαγόρα) είναι γνωςτό ςτθν Ελλάδα από τθν 
αρχαιότθτα ωσ τρίγωνο ι επιγόνειο και τθ Βυηαντινι Αυτοκρατορία ωσ ψαλτιρι. 
Είναι νυκτό όργανο, με εντζρινεσ χορδζσ, παίηεται με δφο πζνεσ που                                            
προςδζνονται με μεταλλικζσ δακτυλικρεσ ςτουσ δείκτεσ των δφο χεριϊν.  

      ψαλτήρι: 
• Σε κάκε χορδι, κινθτοί καβαλάρθδεσ υψϊνουν τουσ φκόγγουσ ςφμφωνα με τα 

μικροδιαςτιματα τθσ παραδοςιακισ μουςικισ κλίμακασ όπου κινείται ο 
οργανοπαίκτθσ.Το ςαντοφρι είναι ζγχορδο κρουςτό επίπεδο μουςικό όργανο. Το 
όνομά του προζρχεται εκ τθσ ελλθνικισ λζξεωσ ψαλτιριον μζςω τθσ περςικισ 
γλϊςςασ ςαντοφρ. Καταςκευάηεται ςυνθκζςτερα από ξφλο καρυδιάσ. Ζχει ςχιμα 
τραπεηοειδζσ επί του οποίου φζρονται οριηοντίωσ και επάλλθλα 72 μεταλλικζσ 
χορδζσ, ανά τρεισ για κάκε φκόγγο, αποδίδοντασ ζτςι 24 νότεσ, με τισ 
μεγαλφτερεσ ςε μικοσ χορδζσ ςτο κάτω μζροσ και τισ μικρότερεσ ςτο άνω.  

      αντοφρι με τα ραβδία του: 
• Οι χορδζσ του οργάνου αυτοφ, "χορδίηονται" ςτο 1/4 με ειδικά "ωτία" που 

φζρονται ςυνθκζςτερα επί τθσ δεξιάσ πλευράσ του οργάνου και οι οποίεσ 
κροφονται με μικρά ραβδία, οι άκρεσ των οποίων φζρουν μεταλλικζσ 
κοιλόμορφεσ ςφφρεσ (ςαν κουταλάκια). Το ςαντοφρι χρθςιμοποιείται κυρίωσ 
ςτθν παραδοςιακι μουςικι τθσ Ελλάδοσ. 



•  H βυηαντινι μουςικι είναι θ εξζλιξθ και καλλιζργεια τθσ 
αρχαίασ ελλθνικισ μουςικισ και πιρε το όνομα αυτό από τθν 
περιοχι του Βυηαντίου που είναι θ πρϊτθ ονομαςία τθσ 
πρωτεφουςασ τθσ νζασ αυτοκρατορίασ, κατά τον Κωνςταντίνο 
Ραπαρθγόπουλο. 

 



    ΕΓΧΟΡΔΑ ΟΡΓΑΝΑ: 
 



    ΑΕΟΦΩΝΑ 
• ΚΛΕΙΣΤΑ ΑΕΟΦΩΝΑ 

• Τα ελεφκερα ξφλινα πνευςτά (π.χ. φλάουτα), που  εμπίπτουν ςε 
διάφορεσ υποκατθγορίεσ (με ι χωρίσ επιςτόμιο, με ι χωρίσ οπζσ, κλειςτά 
ι ανοιχτά, κωνικά ι κυλινδρικά κλπ.) 

• Τα γλωττιδόφωνα ξφλινα πνευςτά, τα οποία χωρίηονται ςε δφο κφριεσ 
κατθγορίεσ: τα μονισ γλωττίδασ (π.χ. κλαρινζτο, ςαξόφωνο) και τα διπλισ 
γλωττίδασ (π.χ. όμποε, ηουρνάσ). 

• Τα χάλκινα πνευςτά, ςτα οποία θ δόνθςθ του αζρα οφείλεται ςτθ 
δόνθςθ των χειλζων του εκτελεςτι, τα οποία υποδιαιροφνται 
ςτα φυςικά (χωρίσ πιςτόνια, οπζσ ι κλειδιά, όπωσ θ ςάλπιγγα και 
ο κάρνυξ) και τα χρωματικά (π.χ. κορνζτο, τρομπζτα, τρομπόνι 



   KΡΟΤΣΑ ΟΡΓΑΝΑ:  
• Σφμπανα 
• Το τφμπανο είναι ζνασ χαρακτθριςμόσ που διακρίνει οριςμζνα κρουςτά 

μουςικά όργανα, και ςυγκεκριμζνα αυτά που φζρουν ελαςτικι 
μεμβράνθ, τεντωμζνθ ςτο άνοιγμα ενόσ κοίλου ςϊματοσ 
(το αντθχείο). Το τφμπανο παράγει ιχο κυρίωσ μζςω τθσ κροφςθσ. 
Ανάλογα με τον τφπο του οργάνου και τθν επιλογι τεχνικισ, παίηεται με 
διάφορουσ τρόπουσ: το αφρικάνικο τηζμπε παίηεται με τα χζρια, τα 
ινδικά τάμπλα παίηονται με τα δάχτυλα, ενϊ ςτθν περίπτωςθ του 
ταμποφρου, ο τυμπανιςτισ χρθςιμοποιεί κροφςτεσ/μπακζτεσ 

• ΠΛΗΘΙΑ 
•  Αποτελείται από μια μεμβράνθ ςτερεωμζνθ ςε ζνα κυκλικό τελάρο και 

διάφορα ηεφγθ από  μζταλλο που κουδουνίηουν. Τα περιςςότερα 
ντζφια που βλζπει κανείσ ςιμερα ςτθ δυτικι λαϊκι μουςικι είναι χωρίσ 
τθ μεμβράνθ. Το ντζφι παίηεται με διάφορουσ τρόπουσ: Κρατϊντασ το ι 
ςτερεϊνοντάσ το ςε μια βάςθ, χτυπϊντασ το με το χζρι ι κάποιο ξφλο, 
κουνϊντασ το, ι χτυπϊντασ το ςτο πόδι. 

• Κρόταλα 
• Κφμβαλα 
• είςτρα 

 
 



ΝΙΚΟ ΓΚΑΣΟ 
 

• Ο Νίκοσ Γκάτςοσ γεννικθκε ςτθν Αρκαδίασ από τουσ αγρότεσ Γεϊργιο 
Γκάτςο και Βαςιλικι Βαςιλοποφλου. Σε θλικία πζντε ετϊν ζμεινε 
ορφανόσ από πατζρα. Τζλειωςε το Δθμοτικό  και το Γυμνάςιο , όπου 
γνϊριςε τα λογοτεχνικά βιβλία, τισ μεκόδουσ αυτοδιδαςκαλίασ ξζνων 
γλωςςϊν, το κζατρο και τον κινθματογράφο. Ζτςι, όταν το 1930 μετζβθ 
ςτθν Ακινα για να εγγραφεί ςτθ Φιλοςοφικι Σχολι του Ρανεπιςτθμίου 
Ακθνϊν ιξερε αρκετά καλά Αγγλικά και Γαλλικά, είχε μελετιςει τον 
Ραλαμά, τον Σολωμό και το δθμοτικό τραγοφδι και παρακολουκοφςε τισ 
νεωτεριςτικζσ τάςεισ ςτθν ποίθςθ τθσ Ευρϊπθσ. Στθν Ακινα 
εγκαταςτάκθκε με τθ μθτζρα του και τθν αδερφι του και άρχιςε να 
ζρχεται ςε επαφι με τουσ λογοτεχνικοφσ κφκλουσ τθσ εποχισ. 
Ρρωτοδθμοςίευςε ποιιματά του, μικρά ςε ζκταςθ και με κλαςικό φφοσ, 
ςε περιοδικά. Κακοριςτικι υπιρξε θ γνωριμία του με τον Οδυςςζα 
Ελφτθ το 1936. Συνδζκθκε με το ρεφμα του ελλθνικοφ υπερρεαλιςμοφ. 

 



• Το μοναδικό βιβλίο που εξζδωςε όςο ηοφςε είναι θ ποιθτικι ςφνκεςθ 
«Αμοργόσ» , θ οποία κεωρείται κορυφαία δθμιουργία του ελλθνικοφ 
υπερρεαλιςμοφ με επίδραςθ ςτουσ νεότερουσ ποιθτζσ, ςθμαδεφοντασ 
τθν ςφγχρονθ ελλθνικι ποίθςθ. Ζκτοτε δθμοςίευςε τρία ακόμθ 
ποιιματα: το «Ελεγείο», το «Ο ιππότθσ κι ο κάνατοσ»  και το «Τραγοφδι 
του παλιοφ καιροφ» , αφιερωμζνο ςτον Γιϊργο Σεφζρθ. 

• Ο Γκάτςοσ αςχολικθκε ιδιαίτερα με τθ μετάφραςθ κεατρικϊν ζργων, 
για  το Εκνικό Θζατρο, το Θζατρο Τζχνθσ και το Λαϊκό Θζατρο. Αφορμι 
υπιρξε το ζργο «Ματωμζνοσ γάμοσ» του Ιςπανοφ ποιθτι Φεδερίκο 
Γκαρκία Λόρκα, που το μετζφραςε το 1943. Μετζφραςε δφο ακόμθ 
κεατρικά ζργα του Λόρκα, «Το ςπίτι τθσ Μπερνάρντα Άλμπα» (1954) και 
«Ο Ρερλιμπλίν και θ Μπελίςα» (1959). Μετζφραςε, επίςθσ, επτά 
μονόπρακτα του Τεννεςςι Ουίλλιαμσ (1955-59) . Ραράλλθλα και για 
βιοποριςτικοφσ λόγουσ ςυνεργάςτθκε με τθν «Αγγλοελλθνικι 
Επικεϊρθςθ»  και με τθν Ελλθνικι αδιοφωνία ωσ μεταφραςτισ, 
διαςκευαςτισ και ραδιοςκθνοκζτθσ. 

• Η μεγάλθ ςυνειςφορά του Γκάτςου, ωςτόςο, είναι ςτο τραγοφδι ωσ 
ςτιχουργοφ. Ζφερε τθν ποίθςθ ςτον ςτίχο και κατάφερε να δϊςει, 
κυρίωσ μζςω τθσ ςυνεργαςίασ του με τον Μάνο Χατηιδάκθ, τον κανόνα 
του ποιθτικοφ τραγουδιοφ. Συνεργάςτθκε, επίςθσ, με τον Μίκθ 
Θεοδωράκθ, τον Σταφρο Ξαρχάκο, τον Διμο Μοφτςθ, τον Λουκιανό 
Κθλαθδόνθ, τον Χριςτόδουλο Χάλαρθ, κακϊσ και με νεϊτερουσ 
ςυνκζτεσ.  



• Γράφοντασ ςυνικωσ πάνω ςτθ μελωδία, με πρϊτο το «Χάρτινο το 
φεγγαράκι», μίλθςαν ςτισ καρδιζσ του κόςμου πολλά μεμονωμζνα 
τραγοφδια του, κακϊσ κυκλοφοροφςαν ςε διςκάκια 45 ςτροφϊν, αλλά 
και ωσ αυτοφςιοι κφκλοι όπωσ θ «Μυκολογία» (1965), το «Ζνα 
μεςθμζρι» (1966), θ «Επιςτροφι» (1970), το «Σπίτι μου ςπιτάκι μου» 
(1972), οι «Δροςουλίτεσ» 1975, θ «Ακαναςία» (1976), «Τα παράλογα» 
(1976), το «εμπζτικο» (1983), θ «Ενδεκάτθ εντολι» (1985) ι οι 
«Αντικατοπτριςμοί» (1993). Το ςφνολο του ςτιχουργικοφ του ζργου 
βρίςκεται ςυγκεντρωμζνο ςτον τόμο «Πλα τα τραγοφδια». 

• Ροιιματα και ςτίχοι του ζχουν μεταφραςτεί ςτα Αγγλικά, Γαλλικά, 
Δανζηικα, Ιςπανικά, Ιταλικά, Καταλανικά, Κορεατικά, Σουθδικά, 
Τουρκικά, Φινλανδικά. 

• Τιμικθκε με το Βραβείο του Διμου Ακθναίων για το ςφνολο του ζργου 
του, ενϊ το 1991 του απονεμικθκε ο τίτλοσ του Αντεπιςτζλλοντοσ 
Μζλουσ τθσ Βαςιλικισ Ακαδθμίασ Καλϊν Γραμμάτων τθσ Βαρκελϊνθσ 
για τθ ςυμβολι του ςτθ διάδοςθ τθσ ιςπανικισ λογοτεχνίασ ςτθν 
Ελλάδα. 

 



 



ΟΔΤΕΑ ΕΛΤΣΗ 
 

• Ο Οδυςςζασ Ελφτθσ (πραγματικό ονοματεπϊνυμο: Οδυςςζασ 
Αλεπουδζλθσ,  1911 -  1996) ιταν ζνασ από τουσ ςθμαντικότερουσ 
Ζλλθνεσ ποιθτζσ, μζλοσ τθσ λογοτεχνικισ γενιάσ του '30. Βραβεφτθκε το 
1960 με το Κρατικό Βραβείο Ροίθςθσ και το 1979 με το βραβείο Νόμπελ 
Λογοτεχνίασ, ο δεφτεροσ και τελευταίοσ μζχρι ςιμερα Ζλλθνασ που 
τιμάται με Νόμπελ. Γνωςτότερα ποιθτικά του ζργα είναι τα Άξιον Εςτί, ο 
Ήλιοσ ο πρϊτοσ και οι Ρροςανατολιςμοί.      Διαμόρφωςε ζνα προςωπικό 
ποιθτικό ιδίωμα και κεωρείται ζνασ από τουσ ανανεωτζσ τθσ ελλθνικισ 
ποίθςθσ. Ρολλά ποιιματά του μελοποιικθκαν, ενϊ ςυλλογζσ του ζχουν 
μεταφραςτεί μζχρι ςιμερα ςε πολλζσ ξζνεσ γλϊςςεσ. Το ζργο του 
περιλαμβάνει ακόμα μεταφράςεισ ποιθτικϊν και κεατρικϊν ζργων. 
Υπιρξε μζλοσ τθσ Διεκνοφσ Ζνωςθσ Κριτικϊν Ζργων Τζχνθσ και τθσ 
Ευρωπαϊκισ Εταιρείασ Κριτικισ. 

 

 



• Ζνα από τα χαρακτθριςτικά τθσ οποίασ υπιρξε το ιδεολογικό δίλθμμα 
ανάμεςα ςτθν ελλθνικι παράδοςθ και τον ευρωπαϊκό μοντερνιςμό. Ο 
ίδιοσ ο Ελφτθσ χαρακτιριηε τθ δικι του κζςθ ςτθ γενιά αυτι ωσ 
παράξενθ ςθμειϊνοντασ χαρακτθριςτικά: «Από το ζνα μζροσ ιμουνα ο 
ςτερνόσ μιασ γενιάσ, που ζςκυβε ςτισ πθγζσ μιασ ελλθνικότθτασ, κι απ' 
τθν άλλθ ιμουν ο πρϊτοσ μιασ άλλθσ που δζχονταν τισ επαναςτατικζσ 
κεωρίεσ ενόσ μοντζρνου κινιματοσ». Το ζργο του ζχει επανειλθμμζνα 
ςυνδεκεί με το κίνθμα του υπερρεαλιςμοφ, αν και ο Ελφτθσ 
διαφοροποιικθκε νωρίσ από τον «ορκόδοξο» υπερρεαλιςμό που 
ακολοφκθςαν ςφγχρονοί του ποιθτζσ.  

• Επθρεάςτθκε από τον υπερρεαλιςμό και δανείςτθκε ςτοιχεία του, τα 
οποία ωςτόςο αναμόρφωςε ςφμφωνα με το προςωπικό του ποιθτικό 
όραμα, άρρθκτα ςυνδεδεμζνο με το λυρικό ςτοιχείο και τθν ελλθνικι 
λαϊκι παράδοςθ. Οι επιρροζσ από τον υπερρεαλιςμό διακρίνονται 
ευκολότερα ςτισ δφο πρϊτεσ ποιθτικζσ ςυλλογζσ του Ρροςανατολιςμοί 
(1940) και Ήλιοσ ο πρϊτοσ (1943). 



• Μία από τισ κορυφαίεσ δθμιουργίεσ του υπιρξε το ποίθμα Το Άξιον 
Εςτί (1959), ζργο με το οποίο ο Ελφτθσ διεκδίκθςε κζςθ ςτθν εκνικι 
λογοτεχνία, προςφζροντασ ταυτόχρονα μία «ςυλλογικι μυκολογία» 
και ζνα «εκνικό ζργο». 

• Τον «εκνικό» χαρακτιρα του Άξιον Εςτί υπογράμμιςαν μεταξφ άλλων ο 
Δ.Ν. Μαρωνίτθσ και ο Γεϊργιοσ Ρ. Σαββίδθσ, ο οποίοσ ςε μία από τισ 
πρϊτεσ κριτικζσ του ποιιματοσ διαπίςτωςε πωσ ο Ελφτθσ δικαιοφνταν 
το επίκετο «εκνικόσ», ςυγκρίνοντασ το ζργο του με αυτό του Διονυςίοu 
Σολωμοφ, του Κωςτι Ραλαμά και του Άγγελου Σικελιανοφ. 

 

 



• Η μεταγενζςτερθ πορεία του Ελφτθ υπιρξε πιο ενδοςτρεφισ, 
επιςτρζφοντασ ςτον αιςκθςιαςμό τθσ πρϊιμθσ περιόδου του και ςε 
αυτό που ο ίδιοσ ο Ελφτθσ αποκαλοφςε ωσ ζκφραςθ μιασ 
«μεταφυςικισ του φωτόσ»: «Ζτςι το φωσ, που είναι θ αρχι και το τζλοσ 
κάκε αποκαλυπτικοφ φαινομζνου, δθλϊνεται με τθν επίτευξθ μιασ 
ολοζνα πιο μεγάλθσ ορατότθτασ, μιασ τελικισ διαφάνειασ μζςα ςτο 
ποίθμα που επιτρζπει να βλζπεισ ταυτοχρόνωσ μζςα απ' τθν φλθ και 
μζςα από τθν ψυχι». Ιδιόμορφο, αλλά και ζνα από τα ςθμαντικότερα 
ζργα του Ελφτθ, μπορεί να χαρακτθριςτεί το ςκθνικό ποίθμα Μαρία 
Νεφζλθ (1978), ςτο οποίο χρθςιμοποιεί — για πρϊτθ φορά ςτθν 
ποίθςι του — τθν τεχνικι του κολάη. 

• Ρζρα από το ποιθτικό του ζργο, ο Ελφτθσ άφθςε ςθμαντικά δοκίμια, 
ςυγκεντρωμζνα ςτουσ τόμουσ Ανοιχτά Χαρτιά (1974) και Εν Λευκϊ 
(1992), κακϊσ και αξιόλογεσ μεταφράςεισ ευρωπαίων ποιθτϊν και 
κεατρικϊν ςυγγραφζων. 

 



 



• http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments.asp 

• https://el.wikipedia.org/wiki 

 

http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments.asp
http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments.asp
http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments.asp
http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments.asp
http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments.asp


ΕΤΧΑΡΙΣΟΤΜΕ ΓΙΑ ΣΗΝ 
ΠΡΟΟΧΗ Α 

ΤΕΛΟΣ 


